Jan Luczkowski

Ludowe instrumenty muzyczne

i sposoby gry muzykantéw Opoczyniskiego
Wstep

poczytiskie lezy w granicznej strefie kulturowej miedzy Matopolska a Mazowszem,
Ototei posiada wiele cech wspélnych obu regionéw. Szczegélny wplyw Mazow-

sza zaznacza si¢ w opoczyriskim stroju ludowym. Ogélng charakterystyczng cecha
tego stroju jest umiar w kroju, w kolorze i ozdobach. Réwnoczesnie jednak stréj opoczyiski
odznacza si¢ bogactwem splotéw tkackich i réznorodnych haftéw.

Mieszkaricy Ziemi Opoczynskiej to ludzie nie tylko bardzo pracowici i zapobiegliwi,
ale réwniez gospodarni i w wigkszoséci kultywujacy zwyczaje swoich przodkéw.

Bogata opoczyriska twérczo$é wokalno-muzyczna i kolorowe stroje stanowily zrédlo
inspiracji dla wielu zespoléw piesni i tarica, migdzy innymi dla ,Mazowsza”.

Opoczno to centrum zycia kulturalnego regionu stynacego z bogatej tradycji kultury
ludowej, aktywnosci wielu twércéw, szczegélnie hafciarek, wycinankarek i muzykantéw!.

Zaréwno w ogélnopolskiej literaturze etnomuzykologicznej, jak i literaturze regionalne;
Opoczynskiego, niewiele jest prac dotyczacych muzykantéw ludowych. Nasuwa si¢ zatem
kilka pytan:

1. Jakie wzgledy spoteczne decydowaly o tym, aby zosta¢ muzykantem?

2.Jaka byta jego sytuacja spoleczno-bytowa?

3. Co decydowalo o powodzeniu muzykanta i prowadzonej przez niego kapeli?

4. Jaka byla pozycja muzykanta w dawnej tradycyjnej spotecznosci lokalnej?

5. W jakim stopniu przyczyniat si¢ on do ksztaltowania i przekazu tradycji muzycznych,
a tym samym jak oddziatywal na folklor regionu?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, podjalem badania, ktérych celem bylo wszechstronne
scharakteryzowane srodowiska muzykantéw ludowych oraz ich miejsca i roli w kulturze
regionalnej. Chciatem to osiagna¢ poprzez zbadanie biografii czolowych muzykantéw ludo-
wych oraz przebiegu ich kariery zawodowej, poczynajac od nauki gry, zdobycia pierwszego
instrumentu, okolicznosci muzykowania i pozycji spotecznej. Ponadto interesowalem sig
produkeja instrumentéw samorodnych, drogami nabywania i wymiany instrumentéw oraz
ewentualnym stosowaniem praktyk i zabiegéw magicznych, a takze stopniem zachowania
i tradycyjnych instrumentéw oraz muzyki ludowej, jak réwniez ich wymiarami.

1 Gmina Opoczno. Wezoraj, dzis, jutro, pod red. B. SwraTER-Mazur, Opoczno 2005, s. 9.
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Badania prowadzilem w latach 1983-1986 w 44 miejscowosciach nalezacych do 19 pa-
rafli, ktére swym zasiggiem obejmuja 70% regionu opoczyniskiego. Ramy czasowe obejmuja
pierwsze potwiecze biezacego stulecia. Za okres koriczgcy badania przyjalem lata pigédzie-
sigte ze wzgledu na szybkie zmiany zachodzace na wsi opoczyriskiej po 1950 r., w tym réwniez
w zakresie muzykowania (wprowadzenie nowych instrumentéw i piesni, zmieniajacy si¢ sktad
kapel i ich repertuar).

W wyniku tych badan stwierdzitem, ze muzykanci pelnili w zyciu i kulturze wsi opo-
czynskiej istotna role w przekazywaniu dorobku muzyczno-wokalnego. Ich muzykowanie
przyczynilo si¢ zaspokajania podstawowych potrzeb towarzysko-obyczajowych, zaréwno
w czasie $wigtecznej i codziennej rozrywki, jak i w czasie czynnosci obrzedowych. Muzyka

pomagala odprezy¢ sig¢, odpoczaé, a przy tym bawila i rozweselala, a przezycia z nig zwigzane
pozostawaly na dfugo w pamigci.

Rye. 1. Kapela opoczyriska w tradycyjnym sktadzie. Autor fotografii nieznany.
Ze zbioréw Spétdzielni Pracy i Rekodzieta Artystycznego i Ludowego w Opocznie.
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1. Instrumenty prymitywne uzywane oraz zarzucone

Ludowe instrumenty muzyczne wytwarzane przez mieszkanicéw wsi w swoistych warun-
kach przechodzily, podobnie jak wszystkie inne wytwory cztowieka, ciagle przeobrazenia.
Najprostsze z nich, uzywane do dzis jako zabawki dziecigce, oparte byly na prostym dzwigku.
Udoskonalone i bardziej skomplikowane stuzyty nie tylko do zabawy, ale réwniez do odtwa-
rzania melodii.

Instrumenty muzyczne swa budows, forma i wlasciwosciami dzwigkowymi obrazuja
umiejetnosci konstruktoréw, §wiadczg o ich zamitowaniach i wiedzy oraz funkcjonowaniu
ich wsréd ludowej spotecznosci.

Do najbardziej prymitywnych instrumentéw muzycznych, ktére mozna bylo spotkaé
na wsi opoczyniskiej, nalezaly instrumenty dete, takie jak: fujarki, piszczalki, trabki i gwizdki.
Whyrabiali je sami uzytkownicy z galazki, kory, lisci, knowia zbozowego i ggsich piér. Dzieci,
przede wszystkim chlopcy, rzadziej dziewczynki, potrafily gra¢ na grzebieniu, lisciu, gwizdce,
czyli tzw. pierdce, piszczalce, trabee czy fujarce. Na niektérych z wymienionych instrumentéw
grata réwniez mlodziez. Najwigcej wysitku i zrecznosci wymagat wyrob fujarek oraz piszczatek?®.

Uzytkowanie tych instrumentéw zalezalo od tworzywa, z ktérego byly wykonane.
Muzykowano indywidualnie lub zespolowo, najczesciej wiosna, rzadziej latem, zwykle na
pastwisku gromadzkim, czasem w polu lub nad rzeka. Wiosna byta najbardziej odpowiednig
pora, gdyz tatwo zdobywalo si¢ swieze liscie i kor¢. Ponadto w tym okresie dzieci i mlodziez

mniej wykorzystywano do prac polowych.

Ryc. 2. Bgben ze stalka. Fot. Zbigniew Ocetek.

27, Luczkowski, Prymitywne instrumenty muzyczne i zabawki diwigkowe na terenie Opoczyriskiego, ,L.6dzkie
Studia Etnograficzne”, t. XX VI, £.6dz 1984, s. 83-89.

92



Jan Euczkowski

Poczatkowo samorodne instrumenty muzyczne uchodzily za lepsze i tarisze niz fa-
bryczne. Wielu muzykantéw prébowato zrobi¢ samorodny prosty instrument (najczgsciej
skrzypce). ,Prawdziwe” skrzypce przewaznie kupowano na jarmarku i w miescie lub zamie-
niono u innego muzykanta, czy tez odkupywano od przejezdzajacych Cyganéw.

Ciekawe sg relacje muzykantéw, ktérzy wielokrotnie dokonywali réznych zmian, cheac
mie¢ instrument coraz to lepszy, glosniejszy i lzejszy. Takich przerébek nie dokonywano
z bebnami i begbenkami, ktére wykonywano samodzielnie lub odkupywano od innych mu-
zykantéw. O basy dbano takze mniej, gdyz pelnily one mniej wazng role w kapeli i basisci
czesto sie zmieniali. Stad tez byly najczesciej zaniedbane. Z chwila skompletowania statych
sktadéw osobowych kapel ulegaty udoskonaleniu zaréwno i basy, jak i bebny, a muzykanci
dbali nie tylko o jakos¢, ale i o wyglad instrumentu.

W okresie migdzywojennym na terenie Opoczynskiego mieszkalto 4 lutnikéw wyra-
biajacych skrzypce i basy, ktérzy zarazem byli wszechstronnie uzdolnionymi muzykantami.
Pracowali w prymitywnych warunkach i prostymi narzedziami. Wykonywane przez nich
skrzypce, basy i bgbenki mialy typowe wymiary i nie odbiegaly od instrumentéw z innych
regionéw’. Réznice wystepowaly jedynie w doborze materialéw, uzyskanym brzmieniu
i samym wykonaniu instrumentéw. Instrumentami wyrabianymi w warsztatach rzemie$lni-
czych lub pochodzenia fabrycznego nie zajmowatem si¢. Wspominam jedynie te, ktére
w kapelach opoczyriskich stopniowo wyeliminowaly dawne instrumenty, takie jak basy,
a nawet skrzypce, lub ulegly znacznemu udoskonaleniu (begben).

2. Zmiany — udoskonalanie instrumentéw

A. Czekanowska* przypuszcza, ze na terenie Opoczyriskiego miejsce dawnego zespolu
zlozonego z duchéw i skrzypiec zajat zesp6t zlozony ze skrzypiec i bebenka lub bebna,
co wskazywaloby na kontakty mazowieckie. Powyzszy sklad kapeli, jak stwierdzil Zbigniew
Hauke, typowy jest takze dla sgsiednich regionéw Opoczyriskiego, tj. rawskiego i koneckiego®.

W latach 30-tych instrumenty muzyczne wystepujace na wsi opoczytiskiej, ze wzgledu na
rodzaj produkcji i pochodzenie, mozna podzieli¢ na dwie grupy, tj. na instrumenty fabryczne
i na instrumenty samorodne. Czg$ciej wystepowaly instrumenty samorodne i uchodzily za
lepsze i tarisze. Przez dtuzszy czas konkurowaly z powodzeniem z instrumentami fabrycz-
nymi, do ktérych poczatkowo muzykanci nie mieli wiekszego przekonania. Z czasem, gdy
zaczelo przybywacd ich coraz wigcej, uznano je za ,lepsze, lzejsze i fadniejsze”. Nie bez zna-
czenia bylo to, ze mialy futeral i byty ,ladnie malowane”. W 1953 r. M. Sobieski pisat: ,Dla
ludowego grajka najwazniejsze bylo to, aby instrument byt wygodny do grania, jak i noszenia
oraz byl zwigzany z tradycja okolic, w ktérych zyl. Jezeli w danej wsi zycie jaki§ budowniczy
instrumentéw, wowczas buduje on dla calej okolicy instrumenty wedtug wlasnego wzoru, co

3 J. P. Dexowsk, Jan Cabala (1895-1954) twirca instrumentow muzycznych, ,JL.6dzkie Studia Etnograficzne”,
t. I, £6dz 1959, . 95-102.

4 A. CzexaNowska, Piesii ludowa Opoczyriskiego na tle problematyki etnograficznej, ,Studium Muzykologiczne”, t. V,
1956, s. 444-553.

5 J. P. Dexowski, Z. HAUKE, Folklor regionu opoczyriskiego, Warszawa 1974,s. 169-182.
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pociaga za soba pewne jednolitoéci skal instrumentéw na danym terenie. W innych oko-
licach, gdzie takich domoroslych lutnikéw nie ma, kazdy muzykant sam musi robi¢ sobie
instrument”®.

Jak wykazaty badania w Opoczyniskiem, wigkszos¢ skrzypkow w dziecinstwie i mtodosci
robita sama tzw. skrzypce z deski lub z ,klocka”. Pierwsze z nich sktadaly sie z plaskiej pro-
stokatnej deski o wymiarach 40 cm diugosci i 10 cm szerokosci oraz 2 cm wysokosci podstaw-

ki, na ktérej oparta byta przybita z dwéch stron druciana struna stuzaca do brzakania palcem.

3. Nabywanie instrumentéw

Wielu muzykantéw do dzi§ wspomina, ile to bylo wyczekiwana, zanim zdobylo si¢
sprawdziwe” skrzypce, i ile radosci po ich nabyciu. Zdarzaly si¢ réwniez przypadki odku-
pywania skrzypiec od starszych muzykantéw, ktérzy zamieniali stary instrument na lepszy.
Kilka instrumentéw przyniesli do okolicznych wsi wracajacy z wojska poborowi. Czesto
sami na nich nie grali, gdyz nie ,wychodzilo im granie”. Sprzedawali je chetnym kolegom
lub tylko wypozyczali na okreslony czas za odpowiednim wynagrodzeniem. Zdarzaly si¢
przypadki zamiany instrumentéw, zwlaszcza skrzypiec, na lepsze z przejezdzajacymi przez
wie$§ Cyganami. Kazdy muzykant dazyt do posiadania skrzypiec fabrycznych, bo wtedy czul
si¢ ,odpowiednim muzykantem”. Bywaly przypadki, ze te pierwsze fabryczne skrzypce nie

Ryc. 3. Skrzypek Stanistaw Grochulski ze swoja kapela w 1947. Ze zbioréw Muzeum Regionalnego w Opocznie.

Autor fotografii nieznany.

6 M. SosiEsk1, Oblicze tonalne polskiej muzyki ludowej, ,Studia Muzykologiczne”, t. I, 1953, s. 308-332.
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dawaly ,takiego glosu, jak si¢ chcialo”. Wte-
dy szukano okazji, aby raz jeszcze zmienié¢
swoje skrzypce; zamieniano si¢ czesto
z poczatkujagcym muzykantem, ktéry mial
mniej wyrobiony gust. Pragnacy zamiany
doptacal odpowiednia sumg lub ,fundowat
na zgodg”, czyli stawial butelke wédki. Wielu
skrzypkéw dokonywalo takiej zamiany na-
wet piecio- lub siedmiokrotnie.

Harmonie czy akordeony kupowano lub
zamieniano na lepsze (tj. wigksze i gloéniejsze)
na bazarach w wigkszych miastach. Muzy-
kanci z Opoczynskiego w latach 1935-1950
wyjezdzali zwlaszcza do f.odzi i tam kupowali
instrumenty od handlarzy. Natomiast zamiany
wszelkie dokonywano w domu lub po zakon-
czonym weselu. Przy zamianie za pozadany
instrument doplacano czesto pewng sume
pieniedzy’.

Bebenki i bebny muzykanci w wigk-
szo$ci wykonywali sami i stopniowo sami
je udoskonalali. Robili je przewaznie zdol-
y niejsi, a od nich nabywali inni muzykanci,
kyc. 4. Bt;bista z kapeli Wincentego Firmowskiego odpracowujqc za nie od 2 do 3 dni w pOIU

2 Januszewic. Fot. Jan Zelazowski. koniem. W czasie kiedy skrzypek kierowat

kapelg tradycyjna i obsadzal inne instrumenty

muzykantami pochodzacymi z rodziny lub oséb postronnych, dbat najwigcej o skrzypce, na

ktérych sam grat, zas basy i bebenek przegladal dopiero tuz przed wyjazdem na wystep. Stad
tez te dwa instrumenty czgsto byly podniszczone, a niekiedy i rozlatujace sie.

Dbalos¢ o stan i jakos¢ instrumentéw poglebiata si¢ z chwila, gdy kazdy muzykant musiat
wnies¢ do zespotu wlasny instrument. Basista cze¢sciej wtedy zmienial struny u baséw, udoskona-
lal je tez przez wprowadzenie dodatkowej struny czy wykariczal estetyczniej smyczek. Z chwilg
skompletowania stalych sktadéw osobowych kapel udoskonaleniu ulega tylko duzy beben.

Znaczne zmiany w sktadzie instrumentéw muzycznych w Opoczyriskiem zachodzg po
IT wojnie swiatowej. Pojawiaja si¢ nowe instrumenty muzyczne, jak trabka, klarnet i akordeon.
Ten ostatni przyczynit si¢ do wyeliminowania harmonii. W tym samym czasie udoskona-
lone zostaly bebny i bebenki, tworzac juz okazala perkusje. Pojawiaja si¢ wsréd nich
bebny zaopatrzone w pedal nozny, przy pomocy ktérego powstaje pelniejsze i szlachetniejsze
brzmienie. W zwigzku z rozwojem instrumentéw perkusyjnych powstaly specjalne warsz-
taty wykonujace bebny lekkie i estetyczne. Zamiast skér zaczgto do wyroby bebnéw uzywaé
plastiku, na ktérym umieszczano diugie napigte sprezyny potegujace brzmienie i wydajace
metaliczny dzwigk podczas muzykowania.

7 J. Luczkowsk, Muzykanci ludowi Opoczyriskiego i ich rola w kulturze regionalnej, ,Zblizenia”. Kwartalnik
Spoteczno-Oswiatowy nr 1/2/13/14, Piotrkéw Trybunalski 1995,s. 107-111.

95



Ludowe instrumenty muzyczne i sposoby gry muzykantow Opoczyriskiego

4. Wytwarzanie instrumentow

W okresie miedzywojennym na terenie Opoczynskiego i na pograniczu rawsko-
-opoczyniskiego powiatu mieszkalo czterech lutnikéw wyrabiajacych skrzypce i basy. Pra-
cowali oni w prymitywnych warunkach: latem na podwérku lub szopie, zimg w izbie. Do
produkeji uzywali prostych narzedzi stolarskich. Wszyscy ci lutnicy byli zarazem dobrymi
muzykantami. Muzykant — lutnik starannie dobieral deski na skrzypce i basy, zwracajac przy
tym szczegllng uwage, aby posiadaly drobne sloje i byly bez seckéw. Deski suszyt powoli
przez 2 lub 3 lata. Na kazda cze¢s$¢ instrumentu przeznaczal odpowiedni material. Na deske
spodnig — drewno bukowe, klonowe lub jesionowe, na deske gérna, szyjke, gryf i strunnik —
sosnowe, za$ na kolki i podstawke — drewno z jalowca. Najwigcej wysitku kosztowato go przy-
gotowanie pudla rezonansowego oraz slimaka u szyjki, co wymagalo artystycznej obrobki®.

Istotnym warunkiem uzyskania dobrego glosu i barwy skrzypiec byt podstawek, wyko-
nywany z drewna lekkiego, zdrowego i sprezystego. Lutnicy opoczyiiscy wyrabiajacy skrzypce
czy basy wiedzieli, ze wszystkie czedci instrumentu nalezy laczy¢ klejem stolarskim,
a w zadnym wypadku nie uzywac¢ gwozdzi. Wbity w skrzypce lub basy gwézdz obnizat ich
brzmienie, a tlumaczyli, Ze to ,to samo jakby wbit n6z w pluca”.

Uzywane przez muzykantéw opoczytiskich skrzypce maja najezesciej okolo 60 cm diugosci.
Budowa baséw byla podobna do budowy skrzypiec, a réznily si¢ jedynie rozmiarami. Bardzo
czgsto méwiono na basy ,,duze skrzypce”. Srednia dlugos¢ baséw wynosita okolo 120 cm.

Struny do skrzypiec i baséw muzykanci i lutnicy wyrabiali sami z jelit baranich. Do
uzyskania dzwicku ze skrzypiec i baséw uzywano smyczka. Smyczki wyrabiali i naprawiali
sami. Przecigtna dlugos$¢ smyczka do skrzypiec wynosita 75 cm, a do baséw okoto 50 cm.
Skrzypce, basy, jak réwniez smyczki lutnicy malowali na kolor wisniowy.

Jednym z pierwszych i najstarszych instrumentéw muzycznych spotykanych w licznych
odmianach na terenie Opoczyriskiego byly bebenki i bebny. Te instrumenty réwniez w pry-
mitywnych warunkach wykonywali sami muzykanci. Najpopularniejszym z nich byl be-
benek jednostronny, delikatny i malo zdobiony o $rednicy okolo 42 cm i wysokosci 7 cm.

Do instrumentéw wyrabianych w warsztatach rzemie$lniczych lub pochodzenia fa-
brycznego zaliczy¢ nalezy réznego typu harmonie i akordeony. Najstarsze harmonie spo-
tykane w regionie opoczyniskim to niewielkie jednorzedéwki. Dzwigki wydobywane z nich
za pomocg miecha byly inne przy rozcigganiu, a inne przy $ciaganiu, stad tez trudno bylo
na nich gra¢. Na poczatku XX wieku pojawily sie w Opoczyniskiem harmonie ulepszone,
dwurzedéwki z dwoma rzedami klawiszy dla prawej reki i czterema lub sze$cioma guzikami
basowymi dla reki lewej. Mozna bylto na niej gra¢ juz trudniejsze melodie w kilku tonacjach’.

W poczatkowych latach XX wieku muzykanci Opoczyriskiego uzywali harmonii z dwoma
rzgdami klawiszy w prawej rece i szeScioma basami w lewej, zwanych péttonéwkami. Po I woj-
nie $wiatowej pojawily si¢ ulepszone harmonie trzyrzedéwki. Byl to instrument wysokiej klasy,
ktéry wyeliminowal péitonéwke. Harmonie klawiszowe duze o 120 basach mozna byto spo-
tka¢ na terenie regionu pod koniec okresu miedzywojennego. Uzycie harmonii spowodowalo
zubozenie melodyki piesni ludowej i wykonywanie utworéw wylacznie w tonacjach dur-moll.

8 J. Luczxowski, Ludowe instrumenty muzyczne, ,Natanael” nr 66, Opoczno 2005, s. 5.
9 J. P. Dexowski, Z. HAUKE, Folklor regionu opoczyriskiego...
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Pod koniec lat 30-tych coraz czgéciej na wsi opoczyniskiej zaczal pojawiaé sie nowy
instrument klawiszowy — akordeon. Zdaniem muzykantéw byt on latwiejszy w obsludze
i szybciej mozna bylo nauczy¢ si¢ na nim gra¢ niz na harmonii. Jednakze akordeon na stale

wszed! do kapel wiejskich w Opoczyriskiem dopiero w latach 50-tych XX wieku.

5. Sposoby gry na instrumentach

Muzykant ludowy to czesto amator, ktéry gra w inny sposéb niz obowiazujacy w mu-
zyce profesjonalnej. Nie zna pisma nutowego, nie opiera si¢ na nim jako $rodku przekazu.
,Gra z glowy, a nie z nut” — jak sam to okresla. GIéwng drogg dziedziczenia i transmito-
wania muzycznej schedy pokolen jest pami¢é muzyczna i metoda nasladownictwa. Muzyk
ludowy, wolny od obowigzujacego w muzyce profesjonalnej rygoru wiernego odczytywa-
nia tekstu muzycznego i realizowania go nuta w nute, muzykuje spontanicznie, swobodnie
obraca zapamigtanym watkiem melodycznym, odmienia go, modeluje i wzbogaca wlasna
inwencj¢, wedle swoich mozliwo$ci muzycznych i technicznych. Tworzy wiec nowe wersje
i warianty podstawowego watku melodycznego. Jezeli zyskuja one aprobate ogétu, gdy nie
naruszajg przyjetych w srodowisku zasad, wowczas wchodzg w obieg i wzbogacaja funkcjo-
nujgcy dorobek muzyczny srodowiska.

Muzykanci ludowi Opoczyriskiego stosuja najczesciej gre normalng, czyli catym smycz-
kiem tak na skrzypcach, jak i basach. Tylko w wyjatkowych przypadkach i przez krétka

73

Rye. 5. Kapela Wincentego Firmowskiego. Ze zbioréw Muzeum Regionalnego w Opocznie.
Fot. Czestaw Wojciechowski.
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chwile graja innym sposobem i to wtedy, kiedy chcg specjalnie zabawi¢ gosci. Sposéb gry na
bebenku z brzgkadetkami jest bardzo urozmaicony. Uderza si¢ bowiem pateczka w skére,
$rodek i z brzegu, pionowo i ukosénie. Potrzgsa si¢ bebenkiem, trzymajac go nad gtows lub
przed sobg. Uderza si¢ nim w kolano, rami¢ lub dfon.

Wielu muzykantéw twierdzi, ze przechodzito kryzys w swojej karierze muzycznej. Spo-
wodowane to bylo czgsto trudno$ciami zwigzanymi z bieglym opanowaniem instrumentu,
przemgczeniem czy rozbudzonym krytycyzmem w stosunku do wlasnych umiejetnosci, a naj-
czesciej wtedy, gdy napotykano na muzykanta ,bieglejszego” od siebie. Te wszystkie niepowo-
dzenia zwigzane s3 z miejscem wystepu, postawa grajacego, zaleznie od instrumentu i sktadu
kapeli. Na jako$¢ wykonawstwa muzyki na zabawie czy weselu wplywalo wiele czynnikéw,
miedzy innymi stan psychiczny i fizyczny samego muzykanta. Czynnikiem utrudniajacym
granie byla wadliwa postawa i niewlasciwe ruchy ciala. Dodatkowe utrudnienie w grze
spowodowane bylo réwniez nadmiernym wybijaniem przez stojacego skrzypka taktu
noga. W grze przeszkadza¢ mégl niewygodny ubiér, wadliwy uktad lewej reki u skrzypka,
zamykanie oczu czy niepozadana koncentracja wzroku lub stuchu. Ostatnim czynnikiem
decydujacym o powodzeniu muzykanta w grze byta wlasciwa atmosfera na zabawie i weselu.

Najwazniejszym momentem w karierze instrumentalisty bylo rozpoczecie praktyki
w kapeli. We wspéizawodnictwie z innymi muzykantami rozwijano umieje¢tnosci krytycz-
nego oceniania zaréwno wlasnej gry, jak i gry pozostatych kolegéw.

Muzykant ludowy nie zna pisma nutowego, uczy si¢ gra¢ droga nasladownictwa, z pa-
mieci. Zapamietany watek muzyczny modeluje i wzbogaca, wykorzystujac go wedtug swoich
mozliwosci muzycznych i technicznych. Techniki i sposoby gry na typowych instrumentach
kapel opoczyniskich, tj. skrzypcach, basach i bebnie, sg proste i nie réznia si¢ od gry profesjo-
nalistéw. Uzyskalem jednakze od muzykantéw wiele ciekawych informacji o warunkach,
w jakich przyszlo im muzykowac. Od tych warunkéw zalezata ich kariera lub czgsto rezy-
gnacja z dalszego uprawiania grania.

Muzykanci ludowi byli przedmiotem zainteresowania nie tylko na weselu czy zabawie,
ale réwniez w Zyciu codziennym. Zwracano uwage na ich sposéb bycia, majatek, trzezwosc,
a przez to wyrabiano im odpowiednia opini¢, co znajduje odbicie w wielu przyspiewkach i rymo-
wankach. Zanotowatem okofo 200 przyspiewek, pelnych sympatii badz krytyki i drwin, $piewanych
najczesciej w czasie wesela.

Kazdy wybitniejszy muzykant mial w swym repertuarze ulubione melodie. Piosenki,
ktérymi popisywal si¢ muzykant, okreslano w Opoczynskiem kurantami lub spiewkami. Na-
tomiast popisowe melodie, przewaznie oberki, okreslano mianem nuzy. Przetrwalo do dzi$
wiele nut skojarzonych z imionami dawnych muzykantéw.

Wiréd regionalnych zwyczajow, ktérych nie znalaztem w literaturze, a ktére przetrwa-
ty do naszych czaséw, jest zwyczaj dekorowania w czasie wesela poszczegélnych instrumen-
téw przez starsza druhne. Jest to jakby przyjmowanie muzykantéw do spotecznosci weselne;
i od tego momentu traktowanie ich jak swoich. Do dzi§ przetrwalo wiele gadek, zagadek,
opowiadan i wierzeni o instrumentach i wyrdzniajacych si¢ muzykantach, tzw. guslorzach™.

Jezeli chodzi o sposéb grania, to muzykowanie zwano w Opoczyriskiem grywaniem.
Polegalo ono na urozmaiceniu prowadzonej melodii przez wszystkie instrumenty, przy czym

10 J. Luczxowskt, Muzykanci ludowi Opoczyriskiego, ,Natanael” nr 65, Opoczno 2005, s. 5.
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grano unissono. Grg kapel opoczyniskich mozna okresli¢ jako glosng, Zywa i pelng ekspresji.
Repertuar najczesciej stanowig oberki, polki i mazurki, a takze nastrojowe walczyki. Inte-
resujace sg zabawy z inscenizacja, organizowane najczesciej w czasie przerw w wystepach
kapeli. Repertuar kapel opoczyniskich zmieniat sig, stale wzbogacany o nowe ,modne ka-
walki”. Po wielu juz taiicach, zabawach i melodiach zostaty tylko nazwy, ktérych nie udato
si¢ odtworzy¢.

Wiejski muzykant byt ,swéj”, a jego dziatalnos¢ ukierunkowana byta na potrzeby wia-
snego lokalnego srodowiska. Pojedynczy muzykant — instrumentalista — byt w stanie zaspo-
koi¢ potrzeby swoich stuchaczy, ale o jego szerszej funkcji spolecznej mozna méwi¢ dopiero
wtedy, gdy w gre wchodzi kapela, a nie pojedynczy grajek. Tylko caly sktad instrumentéw
mial pelng site oddzialywania na stuchaczy.

6. Repertuar muzyczno-wokalny ludowych kapel opoczynskich

Muzykowanie w Opoczyiiskiem zywe bylo jeszcze w okresie migdzywojennym. Wszyst-
kie utwory taneczne kapele opoczyriskie zaczynaly jednoczesnie po znaku danym przez
skrzypka lub harmoniste. Natomiast przy §piewach obrzedowych lub przy$piewkach zaczy-
nali solisci, a dopiero potem wtérowata kapela. Nie zawsze zaspiewang melodi¢ kapela potra-
fila odtworzy¢, ale dla stuchajacych najistotniejsze bylo, ,ze kapela od razu ztapata melodie”.
Najczesciej kapela odgrywata calg zwrotke zaspiewanej melodii, rzadziej tylko refren.

Odgrywanie mi¢dzy zwrotkami tego samego tematu odbywalo si¢ czg¢sto w szybszym
tempie niz wykonanie wokalne. Nikomu nie przeszkadzalo i nie uwazano tego za blad, jezeli
kapela nie odegrata melodii w tej samej tonacji, w ktorej §piewal solista. Zdarzalo sig, ze te
samg melodi¢ kapela grata w 3-ech lub 4-ech tonacjach. Po prze$piewaniu przez kobiete
odgrywano o tercje lub kwinte nizej i odwrotnie — po przespiewaniu przez mezezyzne od-
powiednio wyzej. Bywalo tak, ze kapela na zakoriczenie odegrata inng melodig¢. Byt to znak,
ze poprzednia juz si¢ znudzifa i nalezy $piewaé na inng melodie. Czy melodia ,przyjmie
si¢” i czy podobala si¢ nowa propozycja — zalezalo od pierwszego solisty, ktéry zaspiewal
przyspiewke na zaproponowang melodig. Jezeli nowa melodia byta trudna lub ,niemelodyjna”,
to jej nie akceptowano i §piewano przys$piewki na melodie poprzednia. Zdolniejsi $piewacy
najczgsciej w takiej sytuacji proponowali ,,swoja” melodie, ktéra bylta znana przez pozostatych
weselnikow. Przyspiewki w przewazajacej wigkszosci byly $piewane w rytmie oberkowym?.

Na weselu w czasie taricéw kapela przewaznie ustawiala si¢ w jednym z rogéw miesz-
kania, a nie posrodku. Bywalo tez tak, ze prowadzacy skrzypek lub harmonista wychodzit
krok do przodu. Jezeli skrzypkowi towarzyszyl inny instrument, wéwczas ustawial si¢ on
z lewej strony, tak, zeby prawa r¢ka grajacego na skrzypcach miala swobode ruchu. Z takich
to wzgledéw skrzypek lub basista ustawiali si¢ zwykle skrajnie i pod pewnym katem do pozo-
statych muzykantéw. Skrzypkowie najczesciej lubili sta¢ w pewnym oddaleniu od innych
instrumentGéw, ktore zagtuszaty dzwigk skrzypiec i sprawialy trudnosci w ustyszeniu wydo-
bytych tonéw. Muzykanci najczesciej grali, stojac, siadali w przerwach lub dopiero wtedy,

1 J. Luczrowski, Opoczyriscy muzykanci ludowi i ich instrumenty w swietle tradyci folklorystycznych, ,Literatura
Ludowa” nr 2/96, Wroctaw 1996, s. 45-48.
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kiedy byli bardzo zmeczeni. Charakterystyczna dla kapel opoczyniskich, podobnie jak i dla
sgsiednich regionéw, byla gra unissono. Wszystkie instrumenty, oczywiscie poza bebnem i ba-
sami, prowadza melodie, a przewaznie skrzypce urozmaicaja ja w mordenty, triole, ozdob-
niki i tryle. Konfiguracja w melodii zgodna jest z mozliwosciami technicznymi kazdego
instrumentu. Gre kapel opoczyriskich pod wzgledem dynamicznym mozna okreslic jako gre
mezzo forte lub forte. Nie grywa si¢ piano oraz nie stosuje si¢ zadnych wyciszen, chociaz tego
wymaga melodia. Kapele graja ciszej tylko przy $piewie solowym. Stad tez kapele opoczyri-
skie grajg bardzo zywo, gto$no i z pelng ekspresja.

Muzykanci rozpoczynajac utwdr, wymieniali miedzy sobg jego nazwe, ktéra w oberkach
i polkach najczesciej pochodzita od imienia (Stachéw, Stefanéw), nazwy miejscowosci (od Go-
rzatkowa, Sitowskiego), lub podawali jego tytut —,Jak si¢ chtop zabiet o sosne”, A ucieko”,,Nas”,
,Krzyzok”,,Oberek z nieba”,,,Polka pod jalowcem”, ,Polka kotdunka”, ,Baba chtopa odesta”.

Do polek i oberkéw stosowano cztero- lub dwutaktowy wstep, ktéry orientowal, w jakim
tempie i rytmie bedg one grane. Wistep byt jednoczesnie hastem do rozpoczecia tarica. Niekie-
dy jako znak do rozpoczecia gry skrzypek podawat hasto stowem ,roz”. Najczesciej ten sam
motyw wplatano migdzy poszczegélne czgsci utworu, co sugerowalo tariczacym, ze kapela
koriczy melodig.

Cho¢ region opoczyniski pod wzgledem tancéw w zasadzie mato odbiega od innych
centralnych regionéw Polski, to jednak w rytmach taiicéw dajg zauwazy¢ si¢ wyrazne réznice.
Tempo tariczonych oberkéw jest bardzo szybkie. Tariczy si¢ skocznie, zamaszyscie, z duzym
temperamentem, czesto przytupujac. Oberkom towarzysza réznego rodzaju pokrzyki, a nawet
rytmiczne skandowania. Sg trzy nazwy okreslajace ten taniec: ober, oberek i obereczek.

Ober to najwazniejszy z oberkéw. Kapela grywala go raz, wyjatkowo dwa razy w ciagu
wesela lub zabawy. Grywano go na zaméwienie lub dla specjalnych gosci. Obera grano migdzy
innymi w czasie ,walnej zabawy” dla jej organizatoréw lub tzw. chtopskiego na ,odchodne”
przygladajacym si¢ zabawie. W czasie wesela obera grano dla rodzicéw panstwa miodych
i chrzestnych. Wedlug harmonisty Juliana Jarzebia z Rézanny charakteryzuje go ,szybki
rytm i sktada si¢ przynajmniej z trzech czgdci, czyli trwa dlugo, a muzykanci koriczg go graé
wtedy, kiedy taficzacy s3 juz na wyczerpaniu”.

Oberek to taniec szybki i popularny. Wigkszos¢ melodii w rytmie 3/8 obecnie okresla
si¢ jako oberki.

Natomiast obereczek to krétki, bardzo szybki taniec z przys$piewkami.

Muzykalny lud opoczyriski dzieli oberki na: ,,okragte” o charakterystycznym niezmien-
nym rytmie, ,w cztery strony” — taficzony swobodnie z réznymi figurami, ,odbijane”, w ktérym
okrzyk ,odbijany” lub klasniecie w r¢ce oznacza dla tancerza wezwanie do oddania part-
nerki. Tancerz zostaje sam, wobec czego klasnieciem wzywa innego tancerza do oddania
partnerki, czyli odbija jg. Oberek , kolebany” — popisowy, w ktérym tancerz i tancerka jed-
nocze$nie wykonujg te same figury zgodne z rytmem. Juz coraz trudniej ustali¢ zasadnicze
réznice pomigdzy oberkami. Informatorzy pamigtaja tylko nazwy oberkéw, lecz nie potrafia
wyttumaczy¢ réznic migdzy nimi. Najczgsciej uzywa si¢ nazwy oberek. Najtrafniej okreslita
ich podzial Janina Baranowska z Daleszewic: ,,Obera tariczy si¢ wszystkimi sitami, zapamie-
tale, oberka tak na ile ma sig sity, obereczka — wesolo podspiewujac krétkie przyspiewki”'2.

12 J. Luczxowskt, Opoczyriscy muzykanci ludowi i ich instrumenty. .., s. 46.
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Na zabawach muzykanci grali przede wszystkim ulubione przez wie§ melodie taneczne,
takie jak tradycyjne oberki i polki. Tanice te byly zréznicowane, gdyz dzielity si¢ na rozmaite
odmiany, ktére mialy swoje lokalne okreslenia. Polki dzielono na drygane, kucane, biegane,
krze$lane, mijane, polki-galopki, polki-mazur i poleczki. Wszystkie polki, poza polka-mazur,
byty w metrum na 2/4. Do swego repertuaru Paristwowy Zesp6t Piesni i Taica ,Mazowsze”—
wprowadzil ten taniec pod nazwg ,tramblanka”. Jest on w rytmie na 3/4 — taczony wolno
ze Spiewem.

Zaréwno oberki, jak i polki tariczono ruchem wirowym lub obrotowym, zwykle w szyb-
kim tempie i w rozmaitych uktadach figuralnych. Mialy tez w nich zastosowanie przytupy,
podskoki oraz obroty to w prawa, to w lews strone. Oberkom i polkom towarzyszyly skan-
dowania, wesole pokrzyki w stylu ,,u-ha, ha!” albo ,a dy¢, dy¢!”.

W XIX w. na wsi opoczynskiej byly bardzo popularne mazurki, ktére prawdopodobnie
zostaly przejete z Mazowsza. Mazurek jako odrebny taniec z czasem catkowicie znikt z re-
pertuaru wiejskich kapel. Ocalate relikty mazurka wlaczone zostaly do oberka. Do naszych
czas6w przetrwaly z nich juz tylko pewne motywy i nieliczne kroki mazurkowe, ktére weszly
w sklad tzw. ,polki-mazur”.

Do popularnych taicéw w tym regionie nalezaly takze nastrojowe walczyki, ktére tari-
czono dla odpoczynkuy, czyli ,,odetchnienia” migdzy taricami szybkimi. Taficzono je ,szerzej
niz oberki, niemal gladko, szurajac charakterystycznie podeszwami po podlodze”, totez na-
zywane sg tu czasem ,siuranym’. Czesto walczyki byly $piewane na smetng nute. Ich wielo-
zwrotkowa tre$¢ obrazowala dzieje jakiej$ zawiedzionej milosci. Do dobrego taktu nalezato
to, kiedy chlopiec z dziewczyng $piewali w czasie tarica. Niekt6re walczyki swa trescig byly
$cisle zwigzane z okreslong wsia, np. smardzewicki wale. W regionie uzywa si¢ zamiennie
nazwy walc i walczyk. Informatorzy nie potrafili wyjasni¢ réznic, jedynie okreslali je tak:
ywalce to melodie dla kapeli, a walczyki to piosenki ze stowami”.

Z walczykami spokrewnione byly dwa tarice: jeden realizowany zgodnie z melodia
kujawiaka, drugi krakowiaka. Tak jeden, jak i drugi byly melodiami smetnymi w tonacjach
molowych, najczesciej taczono je ze $piewem. Niektorzy krakowiaka nazywajg ,bieganym”.

Niekiedy grano tez melodie marszowe, byly one jednak mniej popularne. Koriczono
nimi niekiedy caty wieczér taneczny.

Tarice wolne okreslano rozmaicie lokalnie jako ,piesze”, ,chodzone”, ,powolne”, ;wolne”.
Tarice te sa juz dzi§ zapomniane. Byly to tarice uroczyste, w metrum na 3/4, najczesciej wy-
konywane w czasie uroczystosci weselnych. Z relacji informatoréw wynika, ze byly to tarice
zbiorowe, rozpoczynajace lub koriczace sekwencje obrzedu. Nikt juz nie pamieta ich melodii
ani figur tanecznych. ,Wolnym” jeszcze do dzi§ okresla si¢ oberka tariczonego z przyspiew-
kami. Trwal on tak dtugo, az wszyscy wyspiewali znane przyspiewki, i stanowil jednoczesnie
maly odpoczynek po szybkich i siarczystych innych taiicach opoczynskich®.

Jak wynika z badan terenowych, oberki byly znane i chetnie je taficzono. Wystarczylto
prosi¢ kapele o oberka, nie podajac nazwy. Natomiast gdy chciano taficzy¢ polke, nie wystar-
czylo — gdy ktos z tancerzy krzyknat lub prosit o nig, lecz nalezalo podac¢ jej nazwe. W polkach
obowiazywaly rézne figury i byt to taniec — jak okreslaja muzykanci — ,na uzupelnienie, aby

wyhulad si¢”.

13 J. P. Dexowski, Z. HAUKE, Folklor regionu opoczyriskiego...,s. 169-182.
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Zapomniano catkowicie wiele z polek tak popularnych jeszcze w okresie migdzywojennym.
Nie udato mi si¢ zapisaé takich polek jak: morosek, terlotka i polka dyngusikowa.

Repertuar kapel opoczyriskich zmienial si¢ w ciaggu lat. Wchodzity do niego bowiem
nowe tance i tzw. ,modne kawalki” cieszace si¢ popularnosciag w miastach. W okresie mig-
dzywojennym grywano polki, oberki, mazurki, polki galopki, trampolki, walce, mazury i kra-
kowiaki. Podobny repertuar zachowaly kapele do konca II wojny $wiatowej, stopniowo
przyjmujac nowe kawatki. Wiele z tych tancéw jest juz nieznanych. Nieliczni tylko muzy-
kanci nie potrafig zagra¢ tej melodii, czy jej zanucié.

Najczesciej pamietaja nazwy polek i oberkéw. Wigkszos¢ muzykantéw uwaza, ze
skrzypek mégl zatozy¢ kapele, jezeli opanowat dobrze kilkanascie oberkéw i polek, bo to
byl podstawowy repertuar. Kapela wtedy mogta ,liczy¢ si¢” w srodowisku, jezeli w swoim
repertuarze miata wiele polek, oberkéw i mazurkéw.

Zakonczenie

Podkresli¢ jeszcze raz nalezy, ze wiejski muzykant byt ,,swéj”, a jego dziatalno$é zaspa-
kajata potrzeby wlasnego srodowiska. Doda¢ nalezy takze, iz pojedynczy muzykant instru-
mentalista nie byl w stanie sprosta¢ wymaganiom swoich stuchaczy.

Jak powszechnie wiadomo, okres po II wojnie $wiatowej to czas gwaltownych przemian
nie tylko politycznych, ekonomicznych i spotecznych, lecz takze kulturowych w srodowisku
wiejskim. Jednym z najwazniejszych czynnikéw przemian w srodowisku wiejskim zdaje si¢
by¢ jego ,otwarto$¢” na wplywy zewnetrz-
ne. Bardzo waznymi elementami tego pro-
cesu sg migracje ludnosci, oddziatywanie
srodkéw masowego przekazu, polityka kul-
turalna paristwa w stosunku do wsi.

Muzykant wiejski doby wspélczesnej
to przede wszystkim nie solista instrumen-
talista, lecz czlonek wigkszej grupy — kapeli.
Muzykowanie staje si¢ nie tylko dodatkiem
do zasadniczych Zrédel utrzymania, lecz
pracg — podstawowym zZrédlem dochodu
(a jako gospodarz-rolnik jest nisko oce-
niany w $rodowisku). Zmienia si¢ sktad
kapeli, wykorzystane w niej instrumenty
sg latwe do nabycia, czemu sprzyja migdzy
innymi masowa (paristwowa) ich produk-
cja. Powszechno$¢ szkolnictwa daje szanse
wyksztalcenia muzycznego, czesto wykorzy-
stana przez ,wiejskich muzykantéw”. Profe-
sjonalizacja zawodu muzyka powoduje, iz
coraz czedciej styka si¢ on nie tylko ze

., L. . . Ryec. 6. Zmodernizowana kapela Juliana Jarzaba.
swoim $rodowiskiem. Gra wigc nie f}’lko na Ze zbioréw Muzeum Regionalnego w Opocznie.

weselach, zabawach, lecz takze akademiach, Fot. Jan Zelazowski.
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przegladach, konkursach, festiwalach, itp. I tu zauwazy¢ trzeba niemarginalny problem homo-
genizacji kultury spowodowany zetknigciem z innymi muzykami, korzystaniem z ,cudzych
wzoréw”. Sprzyja tej sytuacji réwniez wiele audycji radiowych czy telewizyjnych prezen-
tujacych osiagniecia muzyki ludowej. Niemalg role odgrywaja wydawnictwa nutowe, ktére
publikujg piesni ludowe, a ktére dawniej znane byly tylko z przekazu. Dodaé trzeba, iz obok
instrumentéw czy nut na wyposazenie kapeli sktada si¢ magnetofon, kasety z nagraniami
i plyty gramofonowe. Zespoly dysponuja takze zestawem aparatury naglasniajacej. Cieka-
wym jednak jest to, iz uczestnicy obrzedu (weselnego) domagaja si¢ niejednokrotnie uzycia
stradycyjnego” akordeonu — zwlaszcza w domu — a nie organéw elektrycznych. Skrzypce,
niegdys wiodacy instrument ludowej kapeli, zachowaly si¢ tylko w nielicznych przypadkach,
a1 to ze ,wsparciem” przystawki elektrycznej powodujacej zubozenie oryginalnego brzmie-
nia tego instrumentu'.

Repertuar wspélczesnej kapeli jest kompozycja utworéw tradycyjnych, uznanych za
tradycyjne a przyjetych z nagran radiowych i plytowych lub od innej kapeli, a takze wspot-
czesnych utworéw rozrywkowych. Ten fakt jest takze przyczyng modernizacji instrumenta-
rium. Zréznicowanie zbiorowosci odbiorcéw powoduje znaczne zréznicowanie repertuaru.

14 J. Luczxowski, Muzykanci ludowi Opoczyriskiego i ich rola w kulturze regionalnej, ,Inspiracja” nr 27,
Warszawa 1995.
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Folk musical instruments and the ways of playing of the musicians from

the Opoczno region
Summary

In the constant strive for modernity, in a village from the Opoczno region there have been
appearing constant changes. Together with thatch, products of the traditional material, so-
cial and spiritual culture are becoming things of the past, including old rites and customs
connected with music and singing. That induced me to conduct research over the traditional
instruments of folk musicians and their repertoire.

Not only the love for music or the satisfaction of aesthetic experiences, but also social
concerns, contributed to becoming a musician.

In old rural tradition the position of musicians in the local community depended only
on what they could play. Their repertoire significantly decided about the success of a folk
bank and the event they played on.

Folk musicians, as the conducted research shows, played an important role in the life
of rural community. Thanks to folk tradition based on memory and oral tradition, it was
reflected in folklore.

The path from a village player to a "career of a musician”" was difficult, even more,
the previous obtaining the desired instrument. Overcoming those obstacles often required
many years, and difficulties connected with that included the lack of understanding from
parents, lack of teachers who could teach how to play on a chosen instrument, mockery and
cutting remarks from the community, etc.

'The undertaken subject of the role of folk musicians in the regional culture turned out
to be complex and interesting. However, we can now state that the folklore of the Opoczno
region does not occur in the clear form. The way a song lives, so do opinions (retold, sup-
plemented) about musicians and their wonderful instruments. Passed on information is fre-
quently a product of somebody's imagination. Opinions about outstanding musicians were
also varied. People close to them spoke about them in positive terms, even with admiration.

All musicians always talked about one another in positive terms, however after the
confrontation with the people opinions about them were varied.

Positive and negative opinions also depended on the way of playing itself, for some it
was delightful, for others simple and plain. Thus, even weaker folk bands were received in
one village with admiration, and in another they were called weak and arranged in the last
moment when the organizers of an event or a wedding could not find anything better. That
is way musicians often said "I played in that village on all weddings for 30 years." Others,
more self-righteous, claimed that "other bands tried to play in those villages, but none was
accepted.” This kind of competition between different musicians or bands was needed on
the one hand, but on the other it had negative consequences.
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